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Julie Perrin

Figura, inainte de toate (Merce Cunningham, V ariations V)

In orig. ,,La figure, malgré tout (Spatialité 5)”,
in Figures de I'attention. Cing essais sur la spatialité en danse, Dijon,
© Les presses du réel, col. ,,Nouvelles scénes”, 2012, pp. 234-244.



Julie Perrin si-a continuat studiile de filologie si literatura generala si comparatd cu un
doctorat 1n estetica si studii coregrafice, sustinut in 2005 la Departamentul de dans al
Universitatii Paris 8 Vincennes-Saint-Denis. In prezent este conferentiar universitar si
cercetator in cadrul aceluiasi departament, unde coordoneaza un program de masterat in
studii de dans. In 2007 a beneficiat de o bursa Fulbright in calitate de cercetitor invitat
la Tisch School of the Arts (NYU). Din 2012 face parte din comitetul stiintific al revistei
Recherches en danse si din 2014 este membra a asociatiei Chercheurs en danse.
Conduce proiecte de cercetare la Paris si Lausanne in domeniul discursului critic asupra
dansului contemporan european si american de dupa 1950, cu un interes special acordat
esteticii operelor coregrafice si problemei spatialititii in dans. In acelasi timp, analizele
sale vizeaza si relatiile care se pot stabili intre dans, literatura artd contemporana si cinema.

Volumul Figures de [’attention. Cing essais sur la spatialité en danse propune o
analizd a raporturilor dintre spatiu si figura in dans, pornind de la investigarea
parcursurilor perceptive ale atentiei spectatorului. Structura lui urmeaza logica celor
cinci spectacole pe care le exploreaza ca studii de caz: Self-Unfinished (Xavier Le Roy,
1998), Trio (Yvonne Rainer, 1966), Suite au dernier mot: au fond tout est en surface
(Olga Mesa, 2003), Con forts fleuve (Boris Charmatz, 1999) si Variations V (Merce
Cunningham, 1965).

Decupajul prezentat aici in traducere — ,Figura, nainte de toate (Merce
Cunningham, Variations V)” — incheie cel din urma studiu de caz al cartii. Eseul
exploreaza tensiunile estetice specifice coregrafiei lui Merce Cunningham si prezinta
strategiile inedite pe care acesta le utilizeaza in Variations V (impreuna cu muzica lui
John Cage) pentru a elibera atentia spectatorului de sub autoritatea perspectivei unice.
Cunningham destabilizeaza spatiul scenei, 1i pulverizeaza centrul si ierarhiile dintre
personaje, privilegiind o structurd polifonica si pluricentricd a ansamblului. Dispare
ritmul unic, dispar si reperele care ar putea orienta privitorul de-a lungul unui traseu
predeterminat (sesizabil in baletul clasic sau chiar in dansul modern), dispare chiar
figura centrald menitd si organizeze in jurul ei structuri usor de urmdrit. in mijlocul
acestei fluiditati extreme care se oferd in mod spontan privirii pe un fundal eliberat de
toate limitarile traditionale, figura apare cu adevarat autonoma, in conturul si cromatica
sa coregrafica.

214



Figura, inainte de toate (Merce Cunningham, Variations V)

Daca fiecare dansator devine centru, toate ierarhiile stabilite in traditia
coregraficd, de la baletul clasic si pana la dansul modern, se prabusesc. Desigur,
dansul modern destructurase deja structura piramidala a baletului clasic, care
suprapune unui spatiu centralizat figura centrala a dansatorului principal, dar,
ramanand inca fidel unor principii narative sau expresive, acesta pastreaza
adesea o organizare ierarhizata a relatiilor scenice: grupul face loc unei figuri
centrale (solist sau pereche) ori urmeaza un lider. Astfel, odata cu Cunningham,
dansatorii devin puncte in miscare, eventual independenti unul de celdlalt. ,, Toti
se comporta, in acelasi timp, ca si cum fiecare ar fi un solist”', sustine in general
Cunningham, chiar daca secventele colective (traversarile in salturi ale grupului
de dansatori sau penultima secventd) impun o sincronizare perfectd a ritmurilor
si figurilor fiecdruia. Rareori relatiile surprinse la un moment dat nu exagereaza
punerea in evidentd a unui dansator (sau a unor dansatori) in raport cu ceilalti.
De fapt, spatialitatea corpului dansatorului nu e afectatd de prezenta celuilalt. Se
formeaza, astfel, zone proprii fiecdruia, kinesfere impermeabile la ce se
intdmpla in afara lor. Cunningham, alternand rostogoliri, stat in luménare si in
pozitia lotusului pe un covoras in avanscend, pare sd ocupe un spatiu deconectat
de celelalte trei perechi care evolueazd in apropiere: isi pastreaza ritmul si
duratele proprii. Pardnd sd gandeasca minutios locul unde se afla, fiecare
dansator adoptd o serie de gesturi care nu isi propun sd domine portiuni ale
sceneli, lipsite de proiectie sau prelungire; spatialitatea corpului pare limitatd la
gestul propriu-zis. Asa cum observa Noél Carroll si Sally Banes, ,,miscarea lui
Cunningham e caracterizata de ceea ce discipolii lui Laban numesc flux
continuu: energia este lichida si elastica in interiorul dansatorului, dar se opreste
la limitele corpului sdu. Ea este delimitatd si controlatd cu strictete. Nu se
prelungeste vectorial si nici nu se raspandeste in spatiul inconjurator. Are un aer
de exactitate si de precizie™”.

Variations V propune un fel de dialog al liniilor, al decupajelor spatiale,
al figurilor si al ritmurilor care nu sunt motivate de relatia dialogica. Desi

' Merce Cunningham, Le Danseur et la danse. Entretiens avec Jacqueline Lesschaeve,
Paris, Pierre Belfond, 1988, p. 15. Sau, mai departe, p. 182: ,,Nu e tipic occidentala ideea de a
merge constant de la cauza la efect? Pe cand in Orient, de exemplu, modul de a se raporta la lume
este mult mai amplu si mai difuz. Exista si alte moduri de gandire, cum ar fi acela care presupune
cd nu esti singur pe lume... Aceastd inlantuire limitativa de cauze si efecte are o mare legatura cu
ideea unui «eu» care trebuie impins in avanscena. Daca ati putea, macar o data, sa iesiti din voi Insiva”.

2 Noél Carroll, Sally Banes, ,,Cunningham and Duchamp”, in Germano Celant (coord.),
Merce Cunningham, Milano, Charta, 1999, p. 179 (aparut initial in Ballet Review, New York,
vol. 11, nr. 2, 1983).
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Figura, inainte de toate (Merce Cunningham, Variations V)
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Figura — corp, artd, spatiu, limbaj

coregrafului 1i repugna si vorbeasca despre abstractiuni® intrucat fiinta umani
nu poate exprima decat ceea ce e omenesc, in fata acestor relatii atat de putin
tulburate de prezenta celuilalt apare, totusi, tentatia de a vorbi despre corpurile
dansatorilor 1n termeni de linie si de figurd. Se desprinde, inainte de toate, o
poeticd a formelor — forme schimbatoare, linii Intretdiate, curbe si torsiuni...
Kinesfera dansatorului, la fel ca dinamosfera sa, nu pare sa fie modificata de
nici o intentie expresiva sau psihologica. Cu toate acestea, Variations V lasa loc
pentru numeroase evolutii in perechi, in cadrul carora spatiul se construieste in
doi si presupune implicarea celuilalt, ajustari ale echilibrului, ale distribuirii
greutatii (in special in ridicari, dar si pentru fiecare contact) si ale perceptiei.
Daca Variations V pare sa reviziteze figura clasicd pas de deux, ea apare aici
golitd de orice emotie. La Cunningham, noteazd Hubert Godard, ,,partenerii
[care se plimbd] nu sunt preocupati de relatia psihologica dintre ei, nu li se
citeste Tn ochi nici o tensiune, ca si cum acesti ochi n-ar asculta decat ecoul
indepartat al decupajului spatial pe care il provoaca™. Plimbarea facuti de
Cunningham si Carolyn Brown la inceputul Variations V este, in aceastd
privinta, un exemplu frapant. Perechea, In ansamblu, nu dezvoltd nici o
intensitate aparte a relatiilor dintre cei doi (si nu sugereazd o poveste de
dragoste, asa cum o face de obicei pas de deux); ea nu modifica in mod efectiv
modurile implicarii dansatorului, Insd permite alte configuratii geometrice si
alte raporturi cu spatiul, Intrucat dansatoarea poate explora diferite orientari ale
spatiului si directii ale corpului gratie existentei unor noi puncte de sprijin.
Asadar, Variations V este una dintre creatiile lui Cunningham care, in timp ce
continud sa sustind preponderenta izolarii, studiaza relatiile dintre dansatori: in
pereche, in trio, In momentele de contact, mai ales intr-o secventa lunga in care
trei perechi se organizeazd dupa principiul rostogolirii corpului pe spatele
partenerului. Contactul nu este nsotit de nici o urma de empatie, de nici un elan
si de nici o modificare semnificativd a tonusului muscular sau a raportarii la
fluxul miscarilor ori la ritm. Perechile se alcatuiesc si se desfac fara nelinisti si,
adesea, fara schimburi de priviri Intre parteneri. Kenneth King subliniazd ca
Cunningham ,,a fost cel dintdi care a asezat figuri insufletite intr-un camp

? Nu inteleg cum o fiintd umani poate face ceva abstract. Orice actiune a omului exprima
ceea ce e omenesc. Ea poate fi pervertitd, dar nu devine prin asta mai putin umana, chiar daca nu
exprima decat o parte a umanului, mai degraba decat sa tinda catre intreg sau sa il semnifice.”
(Merce Cunningam, ,,Extrait d’une lecture-démonstration au dance Deck d’Anna Halprin”,
13 iulie 1957, in David Vaughan, Merce Cunningham. Un demi-siécle de danse, Plume/Librairie
de la Danse, Paris, 1997, p. 100.)

* Hubert Godard, ,Le Geste et sa perception”, in Marcelle Michel, Isabelle Ginot,
La Danse au XX siécle, Paris, Bordas, 1997, p. 227.
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Figura, inainte de toate (Merce Cunningham, Variations V)

discontinuu, inventand o esteticd a abstractiunii ai carei parametri formali
recontextualizeazd dinamica dramaticd si configureaza in mod diferit filonul
teatral al miscarii moderne”. Prim-planurile pe chipurile interpretilor arati o
stare de liniste impasibila, in contrast cu fragmentele mute din Born Yesterday,
unde chipurile sunt locuite de expresii, de zimbete sau de priviri sugestive. Intr-o
maniera asemandtoare, scena balului repetatd in mai multe randuri proiecteaza
imaginea contrastantd a perechilor in spatiu in care un elan comun insufleteste
dansatorii in sensul unei triiri colective. in Variations V, culoarea gesturilor
ramane, in mod perceptibil, aceeasi; ceea ce variaza cu adevarat este numai distanta,
insd, dupad cum am vazut, ea nu are aici o semnifica;ieé. Astfel, la sfarsitul
spectacolului, cand dansatorii desfac incet de pe o bobina un fir care 1i va lega
unii de altii trasdnd o linie in zigzag pe toatad suprafata platoului, acest fir este nu
atat reprezentarea concretd a legaturilor sau a distantelor dintre ei, cat o linie
frantd care ia nastere in mod clar si brusc pe scend. Segmentarea acestei linii
evoca alte trasee parcurse mai inainte, in timpul traversarilor sacadate sau in
salturi in care fiecare dansator isi schimba permanent directia. Aceasta linie
semnaleazd refuzul directiei unice si al unei vectorizari simple care orienteaza
intregul spatiu si schiteazi, intr-o oarecare masurd, o multipli frontalitate. Insa,
abia trasatd, linia se sterge odatd cu miscarea dansatorilor care poarta firul: spatiul
se tulbura, se destructureaza si impiedica orice fixare, orice oprire prea indelungata.

Claritate in mijlocul unei infinite complexitati

Procedeul functioneaza si in cazul figurii. De fapt, aparitia brusca si clara
a figurii asupra careia se poate concentra atentia alterneaza in permanenta cu o
structurd complexd mai generald, nascutd din juxtapunerea unor elemente
distincte si din imposibilitatea de a fixa spatiul. Conturul gestului este clar
accentuat, insd multiplicarea elementelor scenice (dansatori, filme, muzicd)
complicad inregistrarea lui, lasand impresia ca ar avea o coloraturd comuna (in
dinamica, ritmica, procedee de compozitie). Aceasta alternantd corespunde unei

> Kenneth King, ,,Space, dance and the Galactic Matrix: Merce Cunningham, an
appreciation (1991)”, in Richard Kostelanetz (coord.), Merce Cunningham. Dancing in Space and
Time [1987], Chicago, Chicago Review Press, 2003, p. 193.

¢ Dansatorul din Variations V este desprins de resorturile umane, expresive. ,,Pentru a
descentra spatiul, pentru a pulveriza normele perspectiviste vechi de secole, strans legate de
figurare, Cunningham a fost nevoit sa separe dansatorul de subiect; dansatorul cunninghamian
este, intr-un fel, semnul care penetreaza un spatiu neutru din care lipsesc marcile lasate de Istorie”
(Isabelle Ginot, Dominique Bagouet, un labyrinthe dansé, Pantin, Centre national de la danse,
1999, p. 70). [Cuvantul francez histoire are si sensul de ,,poveste, naratiune”. (n.tr.)]
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Figura — corp, artd, spatiu, limbaj

relatii paradoxale cu fundalul, unui raport de forte constant si palpabil intre
spatiul nemarginit care invadeaza ansamblul si rezistenta figurii in interiorul
acestui vid. Figura irumpe, mai presus de toate — si asta pentru ca in
spatialitatile corpului, conturul gestului are o claritate deosebitd: membrele par
sd decupeze cu precizie spatiul si sa 1l sculpteze intr-un mod fundamental linear.
Liniile drepte sau curbe descrise de membre sau de axul corpului devin linii
definite in cadrul volumului scenic. Faptul 1l diferentiazd pe Cunningham de
Pollock, 1n cazul caruia figura pare sd dispara sau sa lupte in zadar cu fundalul.
Aici, delimitarea figurii se bazeaza pe geometria corpului centrat la fel de mult
ca pe impactul gestului. Daca, asa cum se Intdmpld in 7rio A, regdsim o
multidirectionalitate a miscarii, ea nu corespunde aici unui bruiaj al semnului
sau unei nehotarari in orientare: precizia decupajului corpului contureaza mai
degrabd o geometrie pe care directiile exprimate de fiecare dintre segmentele
sale o afirma in mod vizibil. Impactul si contururile bine definite domina, lasand
sd transpara traiectorii pe care le putem urmari fara ezitare. Din acest motiv,
vocabularul de gesturi al lui Cunningham a fost adesea comparat cu cel al
dansului clasic; intr-adevar, in el se regdsesc pozitii si alinieri specifice dansului
clasic, privilegierea posturii verticale si o atentie speciald acordatad conturului
precis al gestului. Cu toate acestea, figura lui Cunningham nu este angrenata
intr-un elan spontan care o exalta. Cunningham aminteste ca ,,in balet, diversele
pregatiri ale unor miscari sau pozitii mai ample au devenit, in timpul folosirii si
prin intensitatea lor, un soi de grild de lectura pentru privirea si trairile
spectatorului. Acest lucru ajuta si la definirea ritmului”’. Nimic asemanator la
Cunningham. Conceptia sa asupra spatiului scenic si corporal rastoarnd logica
baletului si modul acestuia de a percepe figurile: frontalitatea descentrata, vidul
si punctul, relatia lipsita de afecte, absenta proiectiei, dar si structura muzicala a
inlantuirilor sau a coordondrilor de miscari nu au nimic de-a face cu estetica
baletului®. Variations V se indeparteazi de balet cu atdt mai mult cu cat lasa loc
unor numeroase secvente la sol (mai dese la Cunningham in anii ’60).
Intr-adevar, spectacolul functioneazi pe mai multe planuri; verticalitatii
exprimate de unii dansatori ii raspunde, in contrapunct, orizontalitatea unui corp
lungit pe podea sau asezat pe un altul. Rostogoliri, pozitii asezate — toate atrag
atentia asupra partii de jos a volumului scenic: asa se intdmplad pe durata unei

" Merce Cunningham, ,,L’espace, le temps et la danse [1952]”, in David Vaughan, Merce
Cunningham. Un demi-siécle, op. cit., p. 66.

® Conform dezbaterilor dansatorilor lui Cunningham pe tema asemandrilor cu tehnica
clasicd, in Carolyn Brown, Douglas Dunn, Viola Farber et al., Chance and Circumstance. Twenty
Years with Cage and Cunningham, New Y ork, Knopf, 2007.
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Figura, inainte de toate (Merce Cunningham, Variations V)

secvente lungi in care coregraful, stand pe covorasul sau din avanscena ticsit de
microfoane, se rostogoleste si se intinde pe orizontald, in timp ce alti dansatori
evolueaza vertical in spatele lui. Privirea publicului oscileaza astfel in plan vertical.

Asadar, in Variations V, figura capatd un statut cu totul special.
Dansatorul ,,stie ca trebuie sa redea impecabil aceasta figurd, pentru a nu risca
sd altereze 1n vreun fel constructia. El nu se afla acolo pentru a se oferi pe sine
spre contemplare, ci pentru a permite aparitia semnului cdutat sau provocat de
hazard™, observa Hubert Godard referindu-se la estetica lui Cunningham, n
general. Dansul sau privilegiaza, fara indoiald, aparitia spontana a unei figuri
care se delimiteazd cu precizie prin claritatea liniilor si a directiilor. In mai
multe randuri, de altfel, un dansator ramane fixat intr-o poza, ca pentru a
sublinia mai bine decupajul pe care corpul sau il imprima spatiului. Apare o
imagine trecdtoare. Descrierea cadrelor si a juxtapunerilor din Variations V nu
lasd, totusi, sa se intrevada posibilitatea aparitiei unei figuri. Cum se poate fixa
o figura intr-un spatiu care se vrea a fi nelimitat, vid, lipsit de coordonate? Vidul
nemdrginit este in intregime un ,.fundal fara sfarsit [care] inghite”' figura, un
abis infinit in care aceasta fie naufragiaza, fie se dizolva. Lipsa de repere a
spatiului tulburd linigtea figurii si risca sa o estompeze; invadeaza totul si lasa
loc vidului. Pierre Schneider a aratat in ce masura figura nu se poate fixa decat
in fata unui fundal ,,controlat” cu ajutorul unui dispozitiv de cadrare care tinde
sd reduca fundalul (nelimitat) la un arierplan, la un perete (din capatul scenei).
Perspectiva picturald (si, am putea adduga, cea arhitecturald) intercaleaza
planuri intermediare tocmai 1n acest scop, pentru a crea un decor stabil care sa
provoace iluzia unei intinderi care se continud in prelungire; aceastd intindere
domesticitd nu este acolo decat pentru a pune mai bine in valoare figura. Or,
Variations V deconstruieste unitatea fundalului scenic, iar marginile isi pierd
wefemera lor capacitate de fragmentare”"'
conceptie ilimitata asupra spatiului cu aparitia figurii?

Spatiul corpului pare a fi locul unei rezistente impotriva fundalului

. Cum ar putea, deci, coincide o

ilimitat. In timp ce spatiul scenei si raporturile dintre dansatori (configuratiile
coregrafice) se supun unei logici a vidului si a decadrajului, dansatorul impune
o structurare clara a spatiului care 1i apartine. Pare sa 1si alcatuiasca un fel de
plan interior care ii tine loc de suport, 1i permite sd se orienteze in spatiul
dezordonat si sa isi defineasca existenta in contrast cu acesta. Planul interior
constituie, intr-o oarecare masurd, piedestalul de la care porneste pentru a

° Hubert Godard, ,,Le Geste et sa perception”, op. cit., p. 227.
' Pierre Schneider, Petite historie de Iinfini en peinture, Paris, Hazan, 2001, p. 161.
" Ibid., p. 260.
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ajunge sd-si manifeste directiile si libertatea de miscare, evitdnd orice disipare
in spatiu. Astfel, dansatorul nu se lasd inghitit de vid, ci isi construieste o zona
autonoma si profund detasatd. El se sustrage spatiului ilimitat, luand 1n acelasi
timp parte la acesta in calitate de punct mobil si fluid. Peste nemarginirea unei
intinderi fara repere, Cunningham suprapune, asadar, proportia corpului, o
entitate de dimensiuni reduse care nesocoteste imensitatea spatiului si care este
capabila sa concentreze asupra ei Intreaga atentie. Spre finalul Variations V, o
pereche pare sd-si doreascd sa infatiseze aceasta fortd a scarii corporale: o
dansatoare masoara corpul partenerei sale imobile. Lungimea unui fir este
plimbata pe diferite parti ale corpului, ca pentru a-i masura proportiile,
dimensiunile, lungimile, distantele. Brusc, atentia este atrasd spre dimensiunile
corpului omenesc; dimensiunile spatiului sunt determinate cu masura fiecarui
corp omenesc. In loc de reprezentarea acaparirii corpului de catre spatiul
nesfarsit, este prezentatd, din nou, discontinuitatea unor spatii diferite.
Cunningham aminteste cé ,,decorul are, intr-o oarecare masura, viata sa proprie;
nu este doar un cadru pe care se sprijind dansul”'”. {i revine, deci, dansatorului
sarcina de a-si construi un cadru imaginar si perceptiv care s permita nasterea
unei figuri. Prin urmare, ceea ce sustine estetica lui Cunningham este o filozofie
a contrastelor; peste logica vidului si a ilimitarii se suprapune afirmarea figurii.
In Con forts fleuve, cel care impune ritm si forta dezordinii reperelor este fondul
tonic al interpretilor; dinamica gestului este cea care permite existenta
subiectului. Pentru Variations V, prin desenul si claritatea netulburatd a
posturilor, Cunningham opune rezistentd acapararii semnului (a urmei, a
decupajului) de catre fundal.

Atentie neierarhizata

Astfel, vizionand Variations V, atentia spectatorului poate oscila intre
diferitele spatialitati independente una de cealalta, pentru ca figura si fundalul
nu formeazi niciodati ,,0 constelatie fixd”", dupd cum reaminteste Pierre
Schneider. Daca figura (care tine de ordinea desenului) separa, atunci infinitul,
asemenea unei culori, uneste. Claritatea desenului se diminueaza, insd natura

calitativd a miscarii cunninghamiene transpare cu atadt mai puternic. Ea

12 Merce Cunningham, Le Danseur et la danse, op. cit., p. 134. Merce Cunningham continui:
,»Atat de multi cred ca decorul trebuie sa accentueze ceva, sa il mentioneze sau sa il incadreze
intr-un anumit fel, nsd viata nu functioneaza asa, iar eu nici atat”, apud Tomkins Calvin, ,,On
Collaboration [1974]”, in Richard Kostelanetz (coord.), Merce Cunningham, op. cit., p. 47.

13 Pierre Schneider, Petite historie de Iinfini en peinture, op. cit., p. 161.
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,coloreaza” spatialitdtile, oferindu-le calitati dinamice si ritmice. Dansatorii lui
Cunningham dezvolta un simt deosebit de ascutit al ritmurilor si al duratelor, un
simt intensificat de faptul ca este independent in raport cu muzica. Acest simt
particular 1i ajutd sa perceapa muzicalitatea ansamblului, permitdndu-le si ia in
considerare si sa identifice prezenta celuilalt in astfel de spatialititi complexe.
Acest simt este un substitut, deci, pentru reperele pe care spatiul refuza sa li le
mai ofere. Cunningham aratd cd a fost ,,nevoit sa dezvolte acest simt care 1i
permite fiecarui dansator sa simta unde sunt ceilalti si care este raportul lor cu el
insusi, fard a-i vedea. Acest simt este foarte puternic legat de relatia cu timpul,
de ceea ce eu numesc timing. Dacd acordati atentie timing-ului, chiar dacd nu
sunteti intorsi in directia celorlalti dansatori, stiti ca ei sunt acolo si se stabileste
o formd de relationare”'®. Natura acestor spatialititi este caracterizata, asadar,
de un fel de poliritmie. Dansatorii prezenti pe scend evolueazd, intr-adevar,
urmand ritmuri divergente, intr-un fel de indiferentd fatad de tempoul comun.
Oprirea unuia dintre ei 1i permite acestuia o polarizare extrema si o explorare a
intregii palete de miscari, de la repaus (pentru Cunningham, imobilitatea este
miscare'”) la miscirile executate cu cea mai mare vitezi. Aceasti poliritmie
conduce la crearea mai multor densitati ale spatiului si la modificarea senzatiei
de consistentd sau de compacticitate a spatiului, in functie de fluiditatea pe care
o capata datoritd unei miscari rapide si gratioase sau de soliditatea pe care i-o
conferd incetarea miscarii. Acest lucru pare sa adanceasca clivajul spatial aparut
pe scend, de vreme ce discordantele de la nivelul dinamicii si ritmului miscarii,
departe de a uniformiza ansamblul, articuleazd contraste si zone marcate de
diferente calitative n structura acestuia. Existd momente in care jocurile ritmice
pot deveni mai importante decat relatiile dintre forme, in care se configureaza
un Intreg raport muzical intre punct si contrapunct, timp si contratimp, contraste
si juxtapuneri. Muzicalitatea devine, astfel, un fel de panza dinamica si ritmica
ce pare sd incorporeze dansatorii n intinderea nemarginita. Daca figurile pot,
uneori, sd-si raspundd si sd intre intr-un soi de dialog al liniilor, culoarea
gestului reuseste mai bine sd impuna linii, ducand la contopirea figurii cu
fundalul. In aceste momente, dinamica miscirii intrd in rezonantd cu dinamica
imaginilor proiectate care, dupd cum vom fi observat, au tendinta de a infatisa
situatii Tn care raportarea la gravitatie este evidenta: un salt cu parasuta, un vals,
zborul unui avion, dansatori, panorame aeriene...

' Merce Cunningham, Le Danseur et la danse, op. cit., p. 23.

15 [Energia] se hrineste din miscarea insasi si din convingerea ca, chiar in timp ce rimai
nemiscat, esti de fapt deja in miscare. Senzatia este, deci, in mod constant, aceea de miscare, nu
exista poze. [Concep] toate miscdrile 1n acesti termeni, cu alte cuvinte nu ca pe un ansamblu de
actiuni si de repaus, ci vad repausul Insusi ca pe o activititate in nemiscare.” (Ibid., pp. 143-144.)
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Astfel, desi Cunningham este preocupat, inainte de toate, de scriitura
gestului, perceperea figurii din Variations V nu este intru totul naturald. Nu este
vorba aici nici de problematizarea limitelor corpului (Xavier Le Roy), nici de
lucrul cu o prezentd amorfd (Boris Charmatz), nici de fluxul neintrerupt al unui
timp lipsit de accente (Yvonne Rainer) si nici de duplicitatea unui subiect care
antreneazd mai multe straturi ale memoriei (Olga Mesa); interpretul nu se
ascunde, el evolueazd cu chipul descoperit. Totusi, geometria ineditd a
miscarilor sale, dar si alaturdrile unor dansatori diferiti si evenimente diferite
blocheaza o percepere fireascd a vizibilului. Regindirea spatialitatii platoului
scoate statutul subiectului din contextul care 1ii este propriu, 1i refuza
posibilitatea unei intensificari si impiedici concentrarea privirilor asupra lui. In
acelasi timp, deconstruieste logicile figurative asociate unei scenografii intelese
ca decor sau, cel putin, cadru structurant al actiunii. Juxtapunerea (mai degraba
decat relatiile de cauzalitate) conduce catre o deteriorare a figurii, asa cum putea
fi ea iInfatisatd de dansul clasic sau de cel modern. Acest fapt Ingreuneaza
perceperea figurii pentru spectatorii lui Cunningham, in ciuda claritatii
desenului ei. Cunningham aminteste ce disconfort a produs prin coregrafia sa:
»Pentru un anumit tip de spectatori, mai ales pentru cei obisnuiti cu baletul
clasic, acest balet [Torse, 1976] este greu de privit. Nu pentru ca le displace,
neapdrat, dar pentru ca 1i incomodeaza sa-si dea seama de claritatea lui, fara sa-1
poati «vedea» sau «urmari» simultan”'®. Claritatea figurilor, insotiti de
pulverizarea reperelor, a reusit si conducd la o dezorientare a privirii, la o
imposibilitate a acesteia de a gasi locul pe care sa se fixeze, Intrucat asteptarile
publicului fusesera alimentate de iluzia ca ar fi existat, undeva, un traseu corect
sau anume stabilit pe care privirea ar fi trebuit sa-1 urmeze. Or, Variations V nu
sugereazd si nu confirmd niciodatd o selectie a vizibilului. ,,Coregraful
actioneazd cu meticulozitate prin diviziune, prin separare, printr-o asceza a
perceptiei, scrie Claude Grimal. Este vorba de a face mai dificil procesul
perceptiei si de a sfirama automatismele. Cresterea gradului de dificultate ii
reda spectatorului liberul arbitru. Fortandu-I sa vada, sa descifreze, sa inteleaga,
il indreptam spre libertate.”'” Insa aceastd experienta a libertatii nu este lipsita
de dificultati. Publicul experimenteaza un mod de a se raporta la opera de arta
care promoveazd distanta si detasarea si care solicitd un comportament
perceptiv ce 1i este, fard indoiald, strdin. Privitorul este provocat, dar si

16 77,
Ibid., p. 22.
17 Claude Grimal, ,,La regle et la liberté”, in L Avant-scene Ballet Danse, ,,Merce Cunningham
John Cage”, Paris, nr. 10, septembrie-noiembrie 1982, p. 17.
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abandonat, 1n egald masura. Principiul juxtapunerii si al discontinuitatii care
intemeiaza structura Variations V este reluat, asadar, in relatia dintre spectacol
si publicul sau'®. Asa cum nu existi armonie intre diferitele elemente ale unui
spectacol, ci doar autonomia manifestd a muzicii, filmului si dansului, la fel si
Variations V impiedicd orice armonizare cu o audientd. Si aici primeaza
detasarea: pentru cd spectacolul nu se impune si nu ghideaza privirea, el
functioneaza prin distantare, evitdnd orice efect hipnotic sau de captivare a
publicului. Numai umorul situatiilor absurde (incercarea de a lipi napoi
frunzele cdzute ale unei plante) sau aluziile fatise la actiuni cotidiene (intinderea
pe un covor, mersul pe bicicletd) asigura uneori o complicitate directd si
imediata pe care gestica abstractd, non-frontald, nu o presupunea. in majoritatea
timpului, problematizarea naratiunii (sau a regimurilor narative), precum si
codurile si modalitatile desfasurarii coregrafice, relatiile logice si articularile
contrazic asteptdrile publicului. Opera 1i cere, deci, publicului sa 1si inventeze
propriile parcursuri.

Ca urmare, spectatorul bulversat de aceste relatii logice contrastante este
invitat sa isi exerseze facultatile de perceptie si sa isi gaseascd, in liniste, locul.
El trebuie sa inteleagd ca este inglobat in logica spatiald a spectacolului; el este,
la randul sau, implicat in actiune. O scurta secventa in care doi dansatori, la fel
ca doi spectatori, se asazd pe scaunele lor, cu spatele la public, usor aplecati
catre fata platoului, pentru a privi scena, pare sa infatiseze tocmai acest lucru.
Legétura dintre un loc si activitatea care i este atribuitd este dizolvata: este
posibil ca pe scend sa figureze niste privitori a caror atitudine destinsa, dar
atentd, sd poatd deveni un model pentru spectatorul lui Cunningham — un
spectator care trece rapid de la interventie la privire si invers, ca de la un pol la
celalalt al aceleiasi activitati. Deconstruirea geografiei platoului nu are, oare,
ecouri asupra salii? A concepe fiecare individ ca pe un centru si spatiul ca fiind
infinit inseamnad a ignora frontierele si a considera delimitarea scenei de sala ca
fiind lipsita de semnificatie. lar dacd pe scend nu existd un centru, atunci cu
sigurantd el nu existd nici in sala. Aceastd anulare fundamentala a centrului
deconstruieste impresia existentei unui punct de vedere dominant si da senzatia
ca dansul este vizibil din orice unghi. Nu mai exista ,,cel mai bun loc” pentru a
privi dansul; dispare ierarhia locurilor din sala. Toate punctele de vedere devin

'8 Si pictura chinezd instaureaza aceasti paraleld intre relatiile din interiorul tabloului si
relatia dintre tablou si publicul acestuia: ,,Putem constata in continuare aceasta relatie de devenire
reciprocd, pe de o parte intre om si naturd in interiorul unui tablou si, pe de altd parte, intre
privitor si tablou in ansamblul sau” (Francois Cheng, Vide et plein. Le langage pictural chinois,
Paris, Seuil, 1991, pp. 47-48).
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la fel de interesante pentru a percepe spectacolul, fiecare loc este prielnic
vederii. ,,Toti au cel mai bun loc”", noteazi Cage. Exersarea facultitilor
individuale de perceptie nu implica, deci, a pretinde superioritatea punctului de
vedere propriu fatd de un altul, ci constientizarea faptului ca acest punct de
vedere este relativ — relativ in raport cu sine, dar si cu timpul si spatiul in care
ma situez. Opera se prezinta ca realitate infinitd, descoperita de fiecare in parte.
Spectatorii coexista ca ansamblu neierarhizat de indivizi care au in comun
atentia pe care le-o permite faptul cd opera se adreseazd unui public
nediferentiat. Daca nu mai existd un punct de vedere privilegiat, este pentru ca
piesa a abandonat dorinta de a dirija privirea spectatorilor sai. Dispozitivul din
Variations V permite orice abordare, orice parcurs in interiorul operei.
,Manipularea privirii spectatorului este abandonata, observa Roger Copeland.
[...] Dimpotriva, in spatiul perspectiv, artistul se bazeaza pe ceea ce critica artei
Renasterii a lui Giorgio Vasari numeste «magnetizarea ochiului». Atentia
privitorului este atrasa involuntar de o serie de puncte de fugd. Cunningham
[...] se distanteaza de tendinta obisnuitd de a confisca centrul atentiei si de a-1
indrepta spre un punct de fugd amplasat intr-o pozitie centrald, in adancimea
spatiului din spatele scenei.””’

De altfel, se produce o forma de distantare — ceea ce-l face pe Hubert
Godard sa afirme ca ,dansurile lui Cunningham [...] interzic transferul
[obligandu-1] pe spectator si vada semnul si figura drept ceea ce sunt”?'. Ce ii
permite spectatorului sd vada o figura, si nu subiectul care danseaza, este
claritatea figurii, care are la baza un stadiu anterior miscarii (fondul tonico-postural
al gestului), pe cat de neutru posibil. Coregraful nu impune nici o empatie si, de
altfel, ,,concepe intotdeauna dansul ca migcare Inregistratd de privire: este
inainte de toate miscare, bineinteles, dar ceea ce i oferd un sens este privirea
voastrd”. Variations V opune rezistentd unei perceperi kinestezice imediate,
unei fuziuni ponderale cu opera. Acest lucru se intampla, fara indoiala, intrucat
,distantarea dintre trairile dansatorului si ceea ce produce el rezoneaza, in cazul
spectatorului, cu distanta dintre figura observatd si propriile sale trairi; el se
poate lasa captivat de dans in mod direct. Lipsit de acest dat kinestezic imediat,
imaginarul perceptiv al spectatorului devine obiectul unor constrangeri. El va

! John Cage, ,,2 pages, 125 mots sur la musique et la danse”, in Silence. Discours et
écrits, Paris, Denoél, 2004, p. 56.

2 Roger Copeland, Merce Cunningham. The Modernizing of Modern Dance, Londra,
Routledge, 2004, p. 176.

*! Hubert Godard, ,,Le geste et sa perception”, op. cit., p. 227.

22 Isabelle Ginot, ,,Entretien avec Merce Cunningham: montrer et laisser les gens se faire
une opinion”, in Mobiles. Danse et utopie, nr. 1, Paris, L’Harmattan, col. ,,Arts 87, 1999, p. 203.

224



Figura, inainte de toate (Merce Cunningham, Variations V)

avea, astfel, de ales intre placerea tradusa prin simturi, in jocul fictiunii
perceptive... si perspectiva. In final, isi recreeaza propria tulburare interioara:
din acest moment, spectatorul, mai mult decat dansatorul, este adevaratul
interpret al dansului lui Cunningham™?,

Aproape ci se poate vorbi de o distantare brechtiani®* asumata aici atat
prin evolutia dansatorului lipsit de afecte, cat si prin practica discontinuitatii si a
complexitatii; ea este intensificatd de punerea in scend a atentiei in timpul
scurtei prezente a celor doi interpreti-spectatori. Ceea ce refuzd Cunningham
este o practica teatrald a fuziunii, a transei, a ritualului. De aceea, 1n timpul in
care spectatorul transpune dansul in jocul fictiunii sale perceptive, precum si in
relationarile pe care le face, el poate Tmpartasi fizic senzatia vidului si a
ecourilor indraznete, a claritatii directiei si a orientarilor multiple, a acestui dans
cu spatialitdti infinite din care transpare figura, Tnainte de toate.

Traducere din limba franceza si prezentare de Alexandra Irimia
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